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Text se zabyvd zavedenim nového nizkondkladového vyrob-
niho postupu do prostredi optimalizované manufakturni
porceldnové vyroby. Navrhovany vyrobni proces konkrétni-
ho produktu, kolekce D, a k nému nezbytné ndstroje umoz-
nuji vtisknout jedine¢ny charakter kazdému kusu. Zména
zaZitych postupt a materidli ve vyrobé md také za cil mini-
malizovat zmetkovitost, presnéji proménit pripadné odchyl-
ky od standardizované jakosti v prvek origindlniho vyrobku.
Obled v tomto projektu je brdn jak na koncového uZivatele,
tj. zdkaznika, tak v prvnim kroku predevsim na vyrobniho
remesinika. V této souvislosti je zde kladen diiraz na ergo-
nomii a efektivitu, pripadné také na dilci kreativitu vyroby.
Snahou je inspirovat a pokusit se vzbudit zdjem podilet se
na fascinujicich a neottelych cestdch produkce, které naru-
Suji stereotyp sériové vyrdbénych produkti a eliminuji vady
tim, Ze vizudIné neutralizuji branici mezi vadou a zdmérem.

The text deals with the introduction of a new low-cost produc-
tion process in the environment of optimized porcelain manu-
facturing. The proposed production process of a specific prod-
uct, collection D, and the necessary tools allow it to imprint
the unique character to each piece. The change of established
procedures and materials in production also aims to minimize
scrap, more precisely to turn any deviations from the stand-
ardized quality into an element of tbe original product. Con-
sideration in this project is taken both at the end user, i.c. the
customer, and, in the first step, especially at the production
craftsman. In this context, empbasis is placed on ergonomics
and efficiency, or even on tbe partial creativity of production.
The aim is to inspire and try to arouse interest in participat-
ing in fascinating and unique production patbhs that break the
stereotype of mass-produced products and eliminate defects by
visually neutralizing the line between defect and intention.

Uvodem

Ve spolecnosti se stale vice objevuji a dis-
kutuji otdzky tykajici se ekologie a Zi-
votniho stylu. Jde o témata, jez prechazi
od udrzitelnosti svéta k jeho resilienci.
Je treba si uvédomit fakt, Ze tyto okruhy
jsou také tzce spojené s oblasti designu.
Koncept dobry design md ambice Zivot
zjednodusovat a zkvalitnovat. Umi po-
mdhat, utvari nase zazitky a emoce. Na-
bizi vétsi komfort a také se odpovédné
podili na formovani toho, co nazyvame
krésa. Spatny design, koncept ¢&i vyrob-
ni zamér mtZe naopak problémy velice
snadno vytvaret. Dnesni designér se tak
ocitd v nékolika vzdjemné se prostupu-
jicich rolich — nédvrhar, tvirce, lokdlni
praktik, ekolog ¢i vizionar.

Obecné¢ vyrobnim firmdm vznikd od-
pad, ktery je ne vidy recyklovatelny,
rozlozitelny ¢i jinak vyuzitelny. Je tomu
tak i v pripadé porceldnové produkece.
Sériova vyroba je prisnd, co se kvality
tyce. DohliZi se na to, aby se k zdkaz-
nikovi nedostal vadny vyrobek. Vznikd
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tak odpad zaloZeny na estetické trov-
ni v rdmci spolecenského tzu a odtud
také zaznivd otdzka, kterou si kladuy,
a to kde je ona pomyslnd hranice této
zazité kvality? Co je ndmi zdkazniky
esteticky akceptovatelné?

Samoziejmé je zde definice jakosti dle
standardd - od primy po kvartu. Vy-
robky se tridi a kontroluji v tzv. bilém
skladu, kde prochdzeji peclivou kontro-
lou. Kviili drobnym estetickym nedoko-
nalostem (krivost nebo ¢erné tecky) se
mnohy sortiment vyhazuje. Paradoxné
je vSak casto produkt z hlediska funk-
ce pouzitelny. Je to v dob¢, kdy se ekolo-
gicky fesi globdlni témata v poradku?
Zvlasté, kdyz se po naroéném usili ko-
lektivni prdce femeslnikt objevi tyto
estetické vady, kvuli kterym se stava
vyrobek neprodejnym? Je tento pristup
prezitkem jesté z dob 19. a 20. stoleti,
kdy se vyrobci snazili o co nejvyssi
luxus a dokonalost bez ohledu na cas
a dopady jejich préce? Jaky postoj zau-
jmout, kdyZ si nase osobni zkuSenost
a historické pomérovani zddaji to nej-

lepsi? A co je to nejlepsi? Pomohlo by
ndm hledat krdsu tam, kde nyni neni
vidét? Opravdu je ¢ernd tecka a lehka
SiSatost tvaru neprijatelnd véc?

Aktudlni tendence
a trendy v produkci

Aktudlné se nejen na ceské scéné obje-
vuji produkty, které se vyznacuji zdmér-
nou nahodilosti - neperfekcionalitou.
Tvaroslovi, dekor a funkee jiz k vyvola-
ni zdjmu o vyrobek nestaci. Je zddand
autenticita. Diikaz se klade na jedinec-
nost. S nastupujicim vlivem novych
technologii pfedev§im internetu, hra-
story spojené s produktem. ZVldltelIlUJC
se pozadi vyvoje a zrod v konkrétni lo-
kalité, komentuji se materidly pouzité
pri vyrobé nebo se zuzitkovdvd remesl-
ny odkaz. S vyrobkem se prodavaji ruce,
oci i dech téch, jez jej vyrabéji.

Na vytvarnych institucich jsou studen-
ti vedeni k praktické nauce o designér-



ské profesi. U¢i se skicovat, vytvéret
zkusebni modely ¢i pracovat a navrho-
vat v grafickych programech. Je tfeba
zminit, Ze pravé zde ziskaji potfebné
know-how o technikich zpracovani
materidld a osahdvaji si limity vyroby.
Mimo jiné hledaji smysl, myslenku ¢i
ndzor nejen o tom, jak véci vytvdret,
ale také pro¢. Snazi se artikulovat své
predstavy a proménit je v redlné objek-
ty. Veskeré tyto znalosti jim po studiu
davaji moznost pustit se do vlastni au-
torské produkce.

V dilndch casto hledaji netradi¢ni vyrob-
ni postupy, konstruuji ndstroje, kombi-
nuji materidly, které diky tomu ziskavaji
nové vizualni kvality. Jejich produkty
se odlisuji od komercné propagovanych
produktd svoji unikatnosti. Cili na vy-
branou skupinu lidi se zajmem o kvalitni
a origindlni design. Diivod jejich prijeti
publikem lze spatfovat v tom, Ze z hle-
diska marketingu je pro zdkazniky dnes
stale vice urcujici to, za jakych podminek
predméty vznikaji, a to v duchu hesla -
kde, kdy, kym, z ¢eho a co je vyrobeno.
Dale se zajimaji o to, ¢im jsou predméty

inspirovany a obecné jaky maji prib¢h.
At uz je to hrnek, vdza, misa, ndbytek, so-
cha nebo objekt do interiéru, dtlezitym
benefitem je fakt, Ze si ¢lov€k kupuje je-
dine¢né kusy vyrobené lokdlné a vi také,
kdo za nimi stoji. (Sterling, 2005).
Zékladni charakteristikou téchto indi-
vidudlnich vyrobct ¢i tymovych vyrob-
nich studii je autenticita vychdzejici ze
samotného faktu, Ze vyrobcem je mnoh-
dy sdm autor - designér. Jeho ruce navr-
huji i vyrabéji. Vysledkem je origindlni,
mnohdy neopakovatelny expondt, ktery
je vzhledem k jeho ptvodu i patficné fi-
nan¢né cenén. V hleddcku mého zdjmu
se naopak objevili vyrobci z oblasti pra-
myslu, kteri navzdory optimalizované
strojové vyrob¢é dokdzi tento prvek au-
tenticity zapracovat do svého sortimentu.
Zajimal jsem se, je-li tedy viibec mozné
vyrabét pramyslovy origindl, nebo je to
jen atraktivni slovni spojeni.

Pred navrhovdnim nového produktu
k sériové vyrobé by designér mél nejpr-
ve zmapovat technologické mantinely,
kterymi firma disponuje. Bez respektu
k limitdm se muzZe stét, Ze design je ne-

vyrobitelny, ndkladny nebo se ve findle
podoba produktu mize vyrazné lisit
od pocate¢niho zaméru.

Diky poznatkim nabranym pri vy-
tvdreni produkta ¢i objektd klasicky-
mi, nebo alternativnimi zpisoby dnes
vidim potencial v inovaci technologie.
Cilené sméruji svoji praci do redlné
vyrobni praxe a premyslim o technolo-
gii a ndstroji. Timto procesem hleddm
praktickou cestu k tomu, jak vdech-
nout svému designu Zivot.

Technologie zataceni

Vybrany vyrobni postup se v porceld-
nové terminologii nazyva zatdceni do
sddrovych forem. Tato stile aktudlné
pouzivana porceldanovd technologie nasla
potencidl jak v pIné automatizované, tak
poloautomatizované vyrobé. Do sadro-
vych forem se pomoci ocelové Sablony vy-
tvari nddoby, jako jsou hrnky, misy, vazy
a jiné rotacni tvary. K tomu, aby bylo
mozné pochopit zamér nového zptsobu
vytvareni, je tfeba nejprve popsat, jak se
bézné touto technikou postupuje.

Postup pri technice ru¢niho zatdceni:
Porceldnové plastické tésto se vlozi do
sddrové formy, kterd je usazena v unase-
¢i (v tzv. hlavé) zatddeciho kruhu. V ra-
meni zatdCeciho zafizeni je upevnéna
Sablona urcujici vnitrni nebo vnéjsi tvar
vyrobku. Po roztoceni kruhu zajede $a-
blona dovnitt formy (v pripadé dutého
zbozi). Hmota se tak rozprostie po jejim
obvodu a jeji profil v fezu je definovan
$ablonou. Takto vznikne vysledny strep
vyrobku. Ndsledné se forma vyjme
z kruhu a ¢ekd se na tzv. odskoceni vy-
robku od sadrové formy. Sadra absorbuje
vodu z hmoty a tim se vyrobek po urcité
dob¢ smrsti az do faze, kdy je mozné ho
vyklopit. Standardné se Sablona tvaruje
tak, aby méla mirné zesileny stfep v hor-
ni ¢asti vyrobku. tento detail pomdha po-
drzet konstrukci tvaru a snizuje riziko
deformaci pri vypalu.

Timto postupem lze docilit kontras-
tu mezi vnéjSim a vnitfnim tvarem.
Oproti technice odlévani do sadrovych
forem, pfi niz je tloustka zavisla na
délce ponechdni lici hmoty v sddrové
formé, je mozné nastavovat silu stre-
pu vyrobku pomoci Sablony. Plastické
tésto navic obsahuje mensi podil vody
a jeho konstituce je pevnéjsi.

Méné deformaci a odpadu

Ocitneme-li se v samotném procesu
vyroby zatdceni dutych porceldnovych
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vyrobki, vidime celou radu tdkond
a procesd, jimiz vyrobek prochazi. Bé-
hem prekldpéni zatocené porcelanové
misy na sadrovy krouzek je produkt
néachylnéjsi k obvodové deformaci. Vy-
robek stéle obsahuje velké mnozstvi
vody a stény tvaru jsou jesté tvarné.
Uplnym vyschnutim stfepu se vyrobek
ustali. To, jak se nim pracuje v tzv. ko-
Zovitém stavu, urcuje, jak se bude vyro-
bek chovat pri ostrém vypalu. Idedlné
by se s porcelanem po preklopeni na
podlozku nemélo jakkoliv pohybovat.
Rikd se, Ze porceldn ma pamét a kazda
napravend deformace se projevi az po
findlnim, ,ostrém” vypalu. Dal$im rizi-
kem je retusovani vyrobki a nasledné
zpusob glazovdni.

Zajimd mne, jak by se dalo chybdm
predchdzet. Piivodné jsem vSak nemél
ambice se touto problematikou zabyvat.
Myslenka vznikla ndhodné pri prv-
nich zkouskach zatdceni s kartonovou
vlozkou. Béhem téchto pokusi jsem si
uvédomil, Ze vyrobek se kvili této me-
zivrstvé neda vyklopit. Hruby povrch
kartonu to neumoznuje. Bylo nutné
hledat jiné reseni. Proto jsem vytvoril
pomucku, kterd vedla skrz formu pod
spodni ¢dst vyrobku. Diky ni je mozné
vyrobek i s kartonem po zatoceni vysu-
nout smérem nahoru.

Po nékolika dal$ich pokusech jsem
nédstroje rozvijel dédle. Modeloval
jsem celé formy v 3D programu a né-
sledné tiskl prototypy na 3D tiskarné.
Diky tomu jsem je mohl rychle testo-
vat a vyvijet.

Vyslednd forma se skldadd ze dvou ¢ésti
- 3D tiSténd zdkladni forma a sddrové
podedni (spodni ¢ast formy). Dutina
formy ma vélcovity tvar a z jedné stra-
ny je v ni vytvorena drdzka k ukotveni
kartonové vlozky. Zespodu je vytvoren
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odskok k ukotveni podedni. Tato spod-
ni ¢ast je vyrobena ze sddry.

Postup vyroby: Do zdkladni formy se
vlozi sddrové podedni. Ndsledné se
kartonovy pruh vsune obéma konci do
drazky a rozvine se po plose vnitrni du-
tiny. Poté se pokracuje klasickym zpiso-
bem zataceni. Forma se ndsledné vyjme
z hlavy zatdceciho kruhu. Zespodu se
rukou zatla¢i do sadrové spodni Cdsti
a vyrobek se tak vysune ven. Nésledné
se uZ jen odloZi a nechd se vysusit na
sadrovém podedni. Po tomto procesu uz
jen staci odstranit karton a ostré hrany
se zahladi houbickou.

Néradi, ndstroje, nebo pomicky jsou
nezbytné v témér kterékoliv Femeslné
profesi. Stejné jako mysl a ruce které
je pouzivaji, zména zvolenych materi-
ala pri vyrobé si klade za cil minima-
lizovat odpadovost. Vedle této vyrobni
cesty jsem v ramci mé kolekce se snazil
vyuzit papirovou vlozku k necekané
strukture povrchu, jez do sebe zacleni
i nepatrné tvarové vady.

V neposledni radé i bézné pouzivané
sadrové formy casem ztrati své vlast-
nosti a vyhazuji se. Vznika tak dalsi
zbyte¢ny odpad, ktery prindsi vice pra-
ce a je neekologicky. Novou formu vy-
robenou pomoci 3D tisku neni potfeba
obménovat diky kartonu, ktery nahra-
zuje obsahové nejvétsi plochu vyrobku.
Jedinym sddrovym komponentem je
spodni ¢dst, tj. podedni.

Primyslovy original

Strojové vyrdbéné produkty postradaji
dnes stéle vice Zddanou autenticitu. Uz
na konci 19. stoleti se predstavitelé hnu-
tiArts and Crafts zabyvali otdzkami, jak
mohou mit nové technologie a primys-
lové vyroba dopad na spole¢nost a vztah

k prdci. Jejich ambici bylo také této ob-
lasti aktivné konat. Nezabyvali se pouze
tim, jak vyrobky co nejlépe prodat, ale
$lo jim predevsim o to, jak vytvaret lepsi
pracovni podminky. Jejich produkty se
vyznacuji zamérnymi nedokonalostmi
ru¢niho zpracovdni, a predevsim kvalit-
nimi materidly.

Onen stereotyp a odlidsténi préce je vSak
v dnesni spolecnosti stéle citit. Nové
technologie, digitalizace a robotizace
zastinily Femeslné zruc¢nosti. Tovdrni
vyroba je spolecensky vnimdna spiSe
negativné, prestoze paradoxné dusled-
ky této vyroby jsou prijimané velice po-
zitivné (nizkd cena produktd). O praci
se obecné v zdpadnim svété mluvi jako
o neprijemné nutnosti, kterou je tfeba si
,odbyt”. A tak pokud ¢lovék nemé finance
k tomu, aby mohl studovat ¢i podnikat,
je nucen vydélavat si v zaméstnani, které
ho mnohdy nenaplnuje.

Jaka je vsak nabidka préce v pramyslu?
Je atraktivni a kreativni? A jak by vy-
padalo, kdyby se zaméstnavatelé firem
ze vSech sil snazili zkvalitnit pracovni
podminky se stejnym nasazenim jako
pri snaze produkty propagovat a pro-
davat? Priznivym faktem je, Ze dobrd
firma je si toho védoma.

Design je vyuzivdn jako ndstroj ve
sluzbéch vyroby, remeslnika jako by
obchdzel. Je to tim, Ze femeslnik vytva-
Fi origindly? A co remeslnici v manu-
fakturni vyrobé? Zastupci hnuti Arts
and Crafts se stali jakymsi protipolem
pramyslové vyroby, kterou zavrhovali.
Zakladali vlastni femeslné dilny a vy-
rabéli predméty, ve kterych se odrdzelo
jejich presvédceni.

Mnou navrzend kolekce D vyuzivd po-
tencidlu stroju a lidi, kteri je pouzivaji.
Technologie, které se v pramyslové vy-
robé jevi jako okrajové, jsou zde efektiv-
né inovovany. RemesInikdm je tak diky
novému vyrobnimu postupu nabizena
moznost podilet se na kone¢ném desig-
nu. D4 se tak s jistou nadsazkou rici, Ze
vznika primyslové vyrdbény origindl.

Kolekce D

Zku$enost s navrhovdnim a vyrobou
mis jsem ziskal v prvnim ro¢niku baka-
larského studia. Moji inspiraci k tehdy
zadanému tématu ,prachobycejnd véc”
byl ,eSus” ¢ili nddoba ptvodné navrzena
pro armadu k pripravé jidla v polnich
podminkdch. Proptjcil jsem si tedy tva-
roslovi a proporce tohoto obycejného
predmétu. Produkt z porceldinu vsak
cilil do prostredi domdcnosti. Jednodu-



ché valcové minimalistické tvary jsou
doplnény o strukturu vychdzejici z pri-
mitivni techniky modelovani tzv. z hadg,
ktera je aplikovdna na vnégjsi plast misky.
Doslo ke kontrastu mezi funkéni snadno
omyvatelnou dutinou a vnésim plds-
tém. Struktura plni funkci emotivniho
dekoru. Kolekce D vyuziva podobny pri-
stup. Charakter mis v tomto pripadé for-
muje predevsim struktura vznikla diky
vnéj§imu kartonového otisku. Kolekce
hlubokych a mélkych mis nabizi Siroké
spektrum vyuziti. Misy slouzi k pripravé
pokrmd, k jejich servirovani i uchovéva-
ni. Priklopenim hluboké misy mélkou
vznikd doéza, kterda sortiment dale roz-
Siruje. Kolekee cti svobodné rozhodnuti
zdkaznikd o tom, jak a k ¢emu budou
produkty pouzivat.

Kolekce D mize oslovit ty uZivatele, kte-
i si uvédomuji dilezitost podporovat
lokélni firmy a tviirce. Zaujme klientelu,
kterou zajima piivod véci a neni jim lho-
stejna ekologickd stopa vyroby. Mnohdy
to jsou lidé, kteri se vyhybaji konzumu
a nakupuji v bezobalovych obchodech.
Zkvalitnuji si zazitky. Zkratka jsou
navrzeny pro hledace originality, my-
Slenky a smyslu krdsy. K tomu, aby se
projekt dostal do povédomi této cilové
skupiny, je tfeba zamérit se na mar-
ketingovou kampan celého projektu.
K propagaci slouzi fotografie zachycujici
misy v provozu domécnosti (véetné inte-
riéru a ¢lovéka). Zdaraziuje se univer-
zélnost a prakti¢nost vyuziti produktu
¢i procesy ¢innosti spojené s potfebami
dané cilové skupiny, napriklad pripravy
a servirovani chleba, kliceni seminek,
odklddani odrezk zeleniny atd.

Zaveér

Za dobu studia jsem si uvédomil, Ze pro
docileni kvalitniho vysledku je zasad-
ni ¢as a trpélivost. Je tfeba postupny-
mi kroky své myslenky prehodnocovat
a dale je rozvijet. Poklddat si otazky.
Zkouset zddnlivé nemozné a nenechat
se odradit netspéchem.

Béhem realizace jsem od experimen-
tovani komplikovanymi zptsoby doSel
k urcité primitivnosti. Zabyvam se zde
designem nddoby, kterd je uz od pra-
véku uzite¢nd dodnes. Jeji tvaroslovi
vychazi z vélce - genidlni, jednoduché
a univerzdlni téleso s nevycerpatelny-
mi moZnostmi.

Je tedy potreba se stale zabyvat novym
typem produktt a jejich inovaci, po-
kud z historie zndme nespocet ovére-
nych funkénich principti? Myslim si, Ze

je na case shrnout a zhodnotit dosavad-
ni stav toho, co jiz bylo objeveno a uka-
zalo se z dlouhodobého hlediska jako
efektivni. Vyuzit designu v misté kde
jesté nenadel uplatnéni. Resit s nim
problémy, a ne je vytvdret.

Veérim, Ze design a nim spojené predme-
ty maji silu dopomdhat ke kvalité Zivota
a tyto myslenky bych rdd predal i lidem,
kteri se o tento obor nezajimaji. Cht¢l
bych je nabddat ke kritickému uvazova-
ni pri vybirdni produktu, protoze to, co
je komerc¢né prezentovano jako nejlepsi,
nemusi byt vzdy tak skvélé a vyhodné,
jak se mizZe na prvni pohled zdat.

Text vychdzi ze stejnojmenné diplomové
prdce obbdjené na Fakulté¢ uméni a desig-
nu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné
v Usti nad Labem, ateliér Design kerami-
ky, v roce 2021.
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